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Fark, Tiirk Dil Kurumu So6zliigii’nde bir kimsenin veya
nesnenin bir bagkasiyla karistirilmamasi saglayan ayrilik,
benzer seyleri birbirinden ayiran 6zellik, bagkalik, ayrim
olarak tanimlanmaktadir.

20.yy’1n son dekadinda ve 21.yy’n ilk yillarinda gerek
bireysel gerekse toplumsal bireyleri veya nesneleri birbirinden
ayiran Ozellikler biiyiik 6lciide tirpanlanmaya ve de yok
edilmeye calisilmaktadir. Bdylece 6nce insanlar sonra da
nesneler birbirine benzestirilmeye ve aralarindaki farklar yok
edilmeye ¢alisilmaktadir. Toplumda baz1 kisiler 1srarla
farkliliklarin farkedilmesini ve korunmasini saglamaya
caligmaktadirlar. Bu yazida fark farkettiren insanlardan birkaci
anlatilacaktir.

ALIYE BERGER (24 Arahk 1903 — 9 Agustos 1974)

Aliye Berger 1903 yilinda Istanbul Biiyiikada’da dogdu.
Her yoniiyle ilging bir ailenin ¢cocuguydu. Babasi Sakir Pasa
ile amcast Sadrazam Cevat Pasa, zamanlarinin aydin, sanata
diiskiin, yazar kisileriydi. Tarih yazarliklarinin yam sira, resim
ve fotograf dallarinda da ¢alismalar1 olmustu. Aliye Berger
Sakir Pasa ailesinin en kiiciik cocuguydu. flk egitimini kiiciik
yaglarda 6zel 6gretmenlerden aldi. 1909-1912 yillarinda
kurulmasina babasmin onciiliik ettigi ilkokula devam etti.
Daha sonra 1.Diinya Savagina kadar Notre Dame de Sion’a
devam etti, okul savas nedeniyle kapatilinca Istanbul’da
Fransizca 68renim yapan Madame Braggiotti’nin okuluna
gitti, ayn1 zamanda resim ve piyano dersleri aldi. 1920 yilinda
lise mezunu oldu. Ondan sonra okullarla degil, edebiyat, siir,
resim ve miizikle ilgilendi. Macar sanatci, virtiioz ve pedagog
Carl Berger’den piyano dersleri aldi ve kendisiyle 23 yil siiren
bir agk yasadiktan sonra evlendi. 6 ay sonra Carl Berger 6ldii
ve kendisi Fahrelnisa Zeid’in yanma Londra’ya gitti. Ug yil
siireyle John-Buckland Wright’in at6lyesinde once heykel,
sonra da graviir ¢calisti. Oymabaski yontemi {lizerinde
yogunlasan sanat¢1 1951°de Tiirkiye’ye donerek ilk kisisel
sergisini acti. Bunu Ankara, Londra, Viyana, Paris ve
Islamabad’daki sergileri izledi, 6lene kadar sergi agmaya
devam etti. 1951-1954 aras1 oymabaski yontemini yaymak
amaci ile, Istanbul manzaralari ve tebrik kartlari iiretti. Ayrica
1954°de Yap1 ve Kredi Bankasi’nin 10.kurulug yili nedeniyle
actig1 resim yarigmasinda uluslararasi jiiri tarafindan birincilige

layik goriilmiistiir. Oymabaski yonteminde genellikle siyah-
beyazin ara tonlarindan da yararlanan sanatgi, kasap kagidi,
zimpara kagidi ve tiilbent gibi daha once kullanilmamis
malzemeleri de deneyerek bunlarin dokularindan yararlanmastir.
Aliye Berger yapitlarinda konu olarak insani, ilk bakista
onemli gibi goriilmeyen giinliik yasamin aligilmig bi¢imlerini,
Istanbul’un cesitli koselerinden goriintiileri ele almig ve bunlari
kimi zaman gergek, kimi zaman da fantastik goriiniimler
icinde, kendine 6zgii lirik bir “digsavurumcu” anlayisla
yansitmugtir.

Aliye Berger ne yaptiysa, ne gergeklestirdiyse, ne cizdiyse
icinden geldigi gibi yapti, gergeklestirdi, ¢izdi, kazidi, oydu,
basti. Bagka sanatgilari izledi, onlardan 6grendigi cok sey
oldu; fakat tiim bunlar, Aliye Berger’e kendisine donmeyi
ogretti. Aliye Berger yapitlarinda yagsadigi, onun olan
(glizellikleriyle, acilariyla, agklariyla, 6liimleriyle, bagkaldirist
ve bagegmeleriyle, umutlar1 ve umutsuzluklariyla) diinyay1
yansitmak istedi ve yansitti. Yapitlar: yasadiklar oldu. Agkla
yasadi. Oliimler bile éldiiremedi Aliye Berger’in icindeki agki.
Coskuyla, agkla ve sevgiyle yaratti. Tiirk resminin izledigi
gelisim siirecinde ne kugak ¢atismalari, ne anlamsiz gruplar
arast miicadeleleri ne de resim piyasasinda var olmay1 dikkate
ald1. En biiyiik 6zelliklerinden biri toplumsal, sanatsal baskilarin
tizerine c¢cikma cesaretini gostererek, cizdikleriyle,
boyadiklariyla, diisiinceleriyle sadece “kendisi” olmay1
bagararak, heniiz tam olarak acilmamis olan bir “imge
salginin1”, “imge yumagin1” kurmasidir. Aliye Berger’in
graviirleri gercekte graviir degil, her biri 6zgiin, esi olmayan
caligmalardir.

Tiirk sanatina ¢ok sayida eser kazandiran Aliye Berger,
1974 yilinda, dogup biiytidiigii ve ¢ok sevdigi Biiyiikada’da
yagsama veda etti; kendi kisiligi gibi renkli bir torenle
Biiyiikada’da defnedildi.

FATIH TERIM (1953-)

1953 yilinda dogdu. Alt1 yagindan itibaren mahalle
arasinda futbol topunu ayagina degdirmeden yapamamaya
basladi. Okul hayati, futbol kadar cazip gelmedi. Babasinin
istegi lizerine Motor Sanat Enstitiistine girdi, fakat 2. sinifta
devamsizliktan okulu birakmak zorunda kaldi. 1969'da heniiz
16 yasindayken formasini giymege basladigi Adana



Demirspor'la futbol hayati basladi. Ug¢ y1l icinde Adana
Demirspor'da takim kaptanligina kadar yiikseldi. Fatih Terim
6 yil daha Adana Demirspor formasini giydi. 1972 yilinda,
santrafor Fatih, yesil sahalarda firtina gibi eserken, futbol
otoritesi Fatih Somer ve Gen¢ Milli Takim Antrendrii Giindiiz
Tekin Onay'in dikkatini cekmekte gecikmedi. Milli takima
cagrildi. Futbolculuk doneminde hayatini degistiren en 6nemli
mag ise Adana Demirspor'un Galatasaray't 1-0 yendigi mag
oldu. Doksan dakika boyunca oynadigi futbolla g6z doldurdu.
Milli takimla birlikte gittigi Romanya magi sonras1 Galatasaray
Kuliibii'ne transfer oldu. O artik Galatasaray'li Fatih idi.
Sahalarda ¢izdigi lider, hir¢in futbolcu portresi giderek daha
da sert bir goriiniim aldi. Galatasaray taraftar1 Fatih'ten
memnundu. Formasinin hakkini verdi, bagariya kodlanmis
hirsint sari-kirmizi renkler icin doktiigii terlerle akatti; fakat
bu onbir sene boyunca Fatih Terim hi¢ sampiyonluk
yasayamadi. Sampiyonluk yasayamasa da milli takimda ¢izdigi
grafik onu takimin de§ismez oyuncusu yapti. 51 kez milli
formayi giydi, A Milli Takimi'nda oynama rekorunu 1984
yilindan 1995'e kadar elinde tuttu. Rekorunun kirilmasi igin
11 yillik miiddetin ge¢mesi gerekti. Fatih Terim jiibilesi i¢in
sahaya helikopterle inerek, futbolculuk hayatina son noktasin
renkli kalemle atmig oldu. Fatih Terim isminin ¢evresinde
donmeye basladigimizda futbolla uzaktan yakindan alakali
herkesin aklinda kalan 'muhtegem jiibile'nin unutulur gibi
olmadigini fark etmesi uzun siirmedi. 18 yillik futbol yagaminin
11 yilim1 verdigi Galatasaray'dan, yesil sahalardan,
tezahiiratlarin carpistigr stadlardan ayrilma zamaniydi.
Havasindan gecilmez bir futbol sovunun en satafathi vedasi...
Sari-kirmiz1 konfetiler ugusurken sahada Galatasaray-
Trabzonspor maci oynanir... Sadece sahay1 degil kirmizi
karanfilleri de birbirine katar helikopterin sesi ve nefesi...
Santra noktasina inen helikopterde kaptan Fatih goziikiir, alkig
kiyamet... Fatih Terim futbolu biraktiktan sonra antrenorliik
kurslarina gider. Ankaragiicii'nii iki, Goztepe'yi bir y1l cahgtirir.
1990-1993 tarihleri arasindaki Umit Milli Takim hocaligini,
A Milli Takim Teknik Direktorliigii izler. A Milli Takim Teknik
Direktorii olarak ilk mag¢ina Ekim 1993'te ¢ikti. Tiirk futboluna
attig1 bagari imzalart birbiri ardina siralanmaya bagladi. Fatih
Terim icin déniim noktasi Inénii Stadi'nda oynanan ve 2-1
Tiirkiye'nin galibiyetiyle sonuglanan Isve¢ mag1 oldu. Tiirk
milli takimim 1996 Haziran'inda ingiltere'de oynanan Avrupa
Futbol Sampiyonasi finallerine tagiyan hoca oldu. Daha sonra
Galatasaray’in bagina gecti ve takimi dort yil (1997-1998,
1998-1999, 1999-2000 sezonlarinda) iist iiste sampiyon yapti.
Takimin mali problemlerinden futbolcunun psikolojisine kadar
ilgilenen bir teknik direktor idi. Karizmatik kisiligiyle
futbolcularimi ikna eder ve takimda tek sorumlunun kendisi
olduguna inandirirdi. Bu istikrar en nihayetinde Tiirk futbol
tarihinde bir ilkin daha gerceklesmesini sagladi. Fatih Terim
sari-kirmizili ekip ile Avrupa’da da bagarilar kazandi. 1999-

2000 sezonunda Galatasaray'a UEFA kupasini kazandirdi.
Daha sonra Fatih Terim, kariyerini Italya futbol 1.lig
takimlarindan Fiorentina'nin teknik direktorii olarak siirdiirdii.
Bu takimdaki bagarilariyla Italyan futbol kamuoyunun
dikkatlerini iizerine topladi. 2001-2002 futbol sezonunda ise
diinyaca tinlii Milan takiminda teknik direktor olarak calisti.

Fatih Terim, namuidiger “imparator”. Tiirk futbol tarihine
altin harflerle imzasini atan ve diinya futboluna da damgasim
vuran bir teknik adam oldu. Sampiyonlar Ligi’nde aldig:
sonuglarla Tiirk futbolunun ¢ikigini kitalara tagidi. Sari-kirmizilt
ekip birbiri ardina bu bagarilara imza atarken, taraftar da
teknik direktorleri Fatih Terim’i “imparator” iinvaniyla
odiillendirildi.

FUREYA KORAL (1910 - 26 Agustos 1997)

Tirkiye’nin ilk kadin seramikg¢isi ve ¢agdag seramigin
onciisii olan Fiireya Koral, 1910 yilinda Istanbul’da diinyaya
geldi. 1927 yilinda Notre Dame De Sion Fransiz Lisesi'nden
mezun oldu. Bir siire Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi'nde Felsefe Boliimii’'ne devam etti. 1947°de saglik
sorunlari nedeniyle Isvicre’ye gitmesi, sanat¢inin seramige
ilgi duymasma neden oldu ve Isvigre ve Paris'te resim, heykel
ve seramik caligmalar1 yapti. Lozan'da, Paris'te iinlii Serre'nin
atdlyesinde caligmalarini siirdiirdii. Haziran 1951'de J.
Lassaigne ve Estiene'in de ilgisiyle Paris M.A.I. Galerisi'nde,
Kasim ayinda da Maya Galerisi'nde actig1 ilk sergilerinden
sonra Tiirkiye’ye dondii ve Istanbul'da kendi seramik atolyesini
kurdu. Fiireya Koral'in yapitlarinin en biiyiik 6zelligi seramigin
ana malzemesi kili, 6zglin yorumunu iletmede bir ara¢ olarak
kullanmasiydi. Onun bu tutumu, 1950'li yillara kadar Bati
diinyasinda bile yaygin degildi. Sanat¢inin ¢cagdas onciligii
bu anlamda 6nemliydi. Ayrica kurdugu Bati diizeyinde
donanimli atdlyesinde Alev Ebiizziya, Birgiil Basarir, Binay
Kaya, Tiiziim Kizilcam gibi sanatcilar yetistirdi. Caligmalartyla
seramik sanatimizi diinyaya acan Fiireya Koral, ayrica ¢ini
sanatimiz1 da ¢agdas bir yorumla Tiirk mimarisine yeniden
kazandirdu.

Ozellikle duvar dekorasyonu, pano ve somine iistiine
caligmalar yapti, 1960 yilinda da Ankara'daki Marmara Oteli
icin biiyiik bir pano yapti. Sanatcinin diger eserleri arasinda,
1963 yilinda Ankara'da Ulus Carsisi'na, Istanbul Manifaturacilar
Cargisi'na, 1966 yilinda istanbul'da Ziraat Bankasi'na, 1969
yilinda Istanbul Divan Oteli'ne yaptig1 panolar sayilabilir. Yurt
icinde ve diginda 32 sergi acti. Eserlerini Paris'deki Salon
d'Octobre, Mexico City'deki Modern Sanat Miizesi, Prag'da
Napstkovo Muzeum, Washington'da Smitshonian Institute ve
Tiirkiye'nin gesitli yerlerindeki galerilerde sergilendi. 1955
yilinda Cannes Uluslararasi Sergisinde giimiis madalya, 1962
yilinda Prag Uluslararasi Sergisinde altin madalya kazandi.



1967 yilinda Istanbul'da diizenlenen Uluslararas1 Seramik
Sergisinde de giimiis madalya aldi. Ayrica Washington
Smithsonian Enstitiisii'nden 6diil ve Fransa'daki Vallauris
bienalinden onur diplomas: aldi. Koral, 1981'de Kiiltiir
Bakanlig1 6diilii, 1986'da Sedat Simavi Vakfi Plastik Sanatlar
Odiiliine de layik goriildii. Koral, 26 Agustos 1997 de 87
yasinda Istanbul'da 61dii.

Yazar Ahmet Hamdi Tanpinar 1958 yilinda onun i¢in
sunlar1 yazmigtt: "Daha ilk tecriibelerinden itibaren seramigi
bagka iklimlere tagimaya ¢alisti. Bu sayede seramik eserlere
ilk isaretimizde pistikleri atesin karsisinda hizmetimize kosan
uysal cariyeler olmaktan kurtuldu. Bu ates kizlar1 simdi biiyiik
resmin ve heykelin gururuyla bize geliyorlar. Tabak gibi,
fincan gibi hususi bir is gorenler bile bizimle bir sevgili
naziyla, edastyla konusuyorlar."

Sanatg1 "Yiirliyen insanlar" adli heykelciklerinde delikler
acip kisiligini yitirmis insan tipi yaratt1.

Tiirk seramik sanatgis1. Ozellikle ¢inicilik konusundaki
geliskin teknigiyle, Dogu ve Bati sanatlarmin bir birlesimine
vardi.

Fiireya Koral, soyuttan gercekiistiine uzanan ve zaman
zaman yerellige agirlik veren bir anlatim cesitliligi i¢inde
seramik panolar, ii¢ boyutlu yapitlar, vazo, tabak vb. gibi
giinliik yasamda kullanilacak iiriinler gerceklestirmistir.
Ozellikle ¢inicilik konusundaki bilgisi ve yetkin isciligi,
yapitlarinda Dogu ve Bati sanatin1 bagarili bir bi¢cimde
birlestirmesine olanak verdi.

Seramik, Fiireya Koral i¢in bir varolug bi¢imiydi. Hamur
yogurmaya ¢camur yogurmay1 yegledi. Etik, estetik, politik...
her konuda dogrulardan yanaydi. Onun i¢in sonug¢ degil,
nedenler 6nemliydi. Yiiriirken ardinda izler biraktigini bilir,
fakat doniip ardina bakmazdi. Pigman olmayanlardandi,
firmindan ¢ikan bir seramigi, begenmediginde goziinii
kirpmadan kirip atardi. Yaraticihi8a, giizellige, miizige, resme,
siire, bilime, operaya, tiyatroya, sinemaya inanirdi. Emegi
ylice bir deger olarak goriirdii; emek ve yaraticilik, onun
goziinde, esanlamliydi. Her yerde agki aramug, kimbilir, belki
de kilde bulmustu.

LEYLA GENCER (1928 - )

Leyla Gencer Safranbolu’lu bir babanin, Polonya’li bir
annenin kizidir. 1928 yilinda Istanbul’da dogdu. Cocuklugu
Istanbul Cubuklu’da bir koskte matmazelinden dgrendigi
fransizca, Italyan Lisesi’nde kapti1 italyanca, genis aile
cevresinden edindigi Anadolu kiiltiirii ve annesinin sagladig:
miizik ortaminda gelisti. ibrahim Gencer’le evlendikten sonra,
cevresindeki dostlarin tesvikiyle Istanbul Belediye
Konservatuari’na girdi. Istanbul Belediye Konservatuvar’ina
girdigi gilin kararin1 vermigti: “Giiniin birinde ya La Scala’da

soylerim ya da 6liiriim”. Daha sonra tatilini Istanbul’da
gecirmekte olan, donemin iinlii hocas1 ve “Aida”s1 Arangi
Lombardi’yi buldu ve sesini ona dinletti. Arangi Lombardi
onun sesindeki elastikiyete hayran oldu ve onu ¢aligtirmaya
bagladi. Daha sonra 1949 yilinda Ankara’ya gitti ve iinlii
hocalarla ¢aligmaya devam etti. 1950-1952’de Ankara Devlet
Tiyatro ve Operasi’nda Cavalleria Rusticana’nin Santuzza’si,
“Tosca”nin Floria Tosca’s1 olarak sahne aldi. 1953 yilinda
yasamimi degistirecek onemli bir adimi att1. Italya ve Tiirkiye
arasinda imzalanmis olan kiiltiir antlagmasi gercevesinde
Roma’ya resital vermeye gitti. Yurt digma ilk ¢ikisiydr.
Roma’da verdigi resital RAI stiidyolarindan canli yaynla tiim
Italya’ya yayinlandi. Resitalin sonunda Maistro Mairo Labroca,
RAI’1n genel miidiirii ve miizik yonetmeni, Leyla Gencer’i
Napoli’ye San Carlo Operast’na génderdi. Sadece 4 giin sonra
Yaz Festivali’nde Arena Flagrea’da “Cavalleria Rusticana”
da bagrol oynamaya bagladi. Gosterdigi biiyiik basaridan sonra
Leyla Gencer’in Italya seriiveni baslad1. Uzun yillar siirecek
bu seriivende bati iilkelerinde “La Diva Turca”, “La Gencer”,
“LaRegina” olarak iin yapan; Milano, Roma, Napoli, Venedik,
Viyana, Paris, San Fransisco, K6ln, Buenos Aires, Londra,
Rio de Janerio, Bilbao, Chicago’da sanatin1 dinleten; Lucia’nin,
Norma’nin, Lady Macbeth’in, Queen Elizabeth’in, Tosca’nin,
Lucrezia’nin, Madame Butterfly’in, Alceste’nin, Aida’nin,
Violetta’nin, Leonora’nin “Leyla la Turca”s1 sopranomuz
Leyla Gencer, hem seckin opera sahnelerinde hem de
resitallerinde hayranlik uyandirdi. Opera repertuarinda 23
bestecinin 73 yapit1 vardir. Uluslararasi platformdaki opera
seriiveni, 1957 yilinda Milano’daki La Scala’da kazandig1
basariyla doruguna ¢ikmistir. 1958 yilinda La Scala’da
“Assassinio nella Cattetrale” operasinin diinya promiyerinde
yine sahnede Leyla Gencer vardir ve o glinden sonra diinyanin
hemen biitiin iinlii sahnelerinde “LaRegina” olarak alkislanan
Gencer, 1980 yilinda operay1 biraktig1 giine kadar dorukta
kalmustir.

Leyla Gencer ilk giinlerden baglayarak, asla “bilmiyorum”
dememistir. Bilmedigi herseyi en kisa zamanda 63renebi-
lecegine sonsuz bir inanci vardi. Azimliydi, kararliydi.
Bilmedigini ¢alisarak 6grenirdi.

Leyla Gencer Opera Sanati’nin doruk kurumu La
Scala’yla biitiinlegen bir sanatgidir. Sadece olaganiistii icraciligi,
ses ve sahne giicii degil, egiticiligiyle de unutulmayacak bir
sanat¢idir. Leyla Gencer ayn1 zamanda Tutkunun Romani’n1
yazdirmig bir giictiir.

SEMIHA BERKSOY (1910 — 16 Agustos 2004)
[k Tiirk kadin opera sanatcisi ve ressam. 1910 yilinda

Istanbul’da dogdu. Yiiksek dramatik soprano olarak Ankara
Devlet ve Opera Balesi’nin bassolistlerinden olan Berksoy,



‘Mezardan Gelen Mektup’ hikayesinin de yazaridir. Sanatgi,
Istanbul Konservatuari’nda ve Giizel Sanatlar Akademisi
Namik Ismail Atolyesi Resim ve Tiyatro Okulu’nda egitim
aldiktan sonra, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sesiyle iine
kavustu, Tiirkiye ve Avrupa’da operetlerde oynadi. Atatiirk
tarafindan 19 Haziran 1934 tarihinde takdir edilen Berksoy,
ilk Tiirk operasi olan Adnan Saygun’un besteledigi ‘Ozsoy’da
Aysim bagroliinii oynadi. Ayn1 yil devlet bursuyla gittigi
Almanya’da Berlin Devlet Yiiksek Miizik Akademisi Opera
Boliimii'nii birincilikle bitiren Berksoy, 1939°da Richard
Strauss’un ‘Ariadne Auf Naxos’ operasinda Ariadne roliinii
oynayarak, Avrupa’da sahneye ¢ikan ilk Tiirk opera
primadonnasi oldu. Tiirkiye’ye 1940 yilinda dénen Semiha
Berksoy, Ankara Halkevi’nde, Carl Ebert’in rejisini yaptig1
‘Tosca’ ve ‘Madame Butterfly’ operalarinda oynadi. ‘Il
Trovatore’ operasindaki roliiyle 30. sanat y1l jiibilesini kutlayan
Berksoy, Devlet Tiyatrosu’nda da dram boliimiinde cesitli
oyunlarda rol aldi. ‘Deli Dolu’ ve ‘Liikiis Hayat’ operetlerinin
ilk icrasim da gergeklestiren sanatgi, Tiirk kadinma segcme ve
secilme hakki veriliginin 50. yilinda, TBMM tarafindan ilk
kadin opera sanatgisi olarak ‘Atatiirk Opera Odiilii’ne layik
gorildi.

Berksoy, ayrica 1961 yilindan baglayarak Tiirkiye ve
yurtdiginda bir¢ok resim sergisi actr. 1998 yilinda ‘Devlet
Sanat¢ist’ iinvani alan Berksoy, 2003 yilinda Viyana’da
Samlung Esly Modern Miize’de sergiye katildi. Aym yil
Viyana’da Salome performansimi gerceklestirdi. Semiha
Berksoy, son olarak Is Sanat Kibele Galerisi’nde retrospektif
resim sergisi agtl. Semiha Berksoy 16 Agustos 2004 giinii 94
yasinda vefat etti. Semiha Berksoy, Atatiirk’iin sanat
devrimlerine sonuna kadar baghydi. Olene kadar sanatla
yasadi. Ttirk halkina inantyordu ve memleketini ¢ok seviyordu.
Tiirk operasini diinya capina ¢ikaracagim diyordu. Berksoy’un
Tiirk sanatina vasiyeti vardi. O da, Atatiirk’iin opera, tiyatro
ve sanat devrimlerinin kesintisiz devam etmesiydi. O bir
yildizdi, Tiirkiye nin bir yildizi kayds, gitti. Tiirk operasinin
temeli Semiha Berksoy’du.

Resim yapan, uluslararasi bienallere katilan, 90 yasinda
New York’ta sahne alarak biiyiik basar1 elde eden, Semiha
Berksoy 72.sanat yil1 aksami Atatiirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik
Salonu’nda Beethoven’in Fidelio operasinda kendi tasarimi
olan kostiimiiyle sahne alan olaganiistii bir insan ve sanatgidur.

Semiha Berksoy yasaminin her doneminde daima siradisi
olmustur.

SEZEN AKSU (13 Temmuz 1954- )

Sezen Aksu son 31 yildir topluma sadece ve sadece
sarkilariyla farki farkettirmeyi basarmis ender sanat¢ilardan
biridir. Bugiine kadar yaratti§1 ve yaratilmasina katkida

bulundugu 800’e yakin sarki ile fark: farkettirdi. Sezen Aksu
tistlin sarkiciliginin yani sira sair bir sanatcimizdir. Yarattigi
sarkilarinda agk temas1 agirlikli olarak goziikse de, kimi kez
agikar kimi kez iistii kapali, fakat mutlaka toplumsal olaylarin
farkedilmesini saglamigtir. Toplumsal olaylar: yillarca dnce
hos melodiler icine dantel gibi isledigi misralarla topluma
gostermeye caligmistir.

Miizik diinyasina 1975 yilinda adimmi atan sanatgt, ikinci
albiimiinden itibaren kendi beste ve giiftelerini seslendirmeye
baslamustir. Sezen Aksu’nun giifteleri/siirlerini diizenli metinler
ve serbest diizenli metinler olarak ikiye ayrmak miimkiindiir.
Sezen Aksu giifteleri/siirlerinde halk siiri geleneginin de
belirgin bir etkisinin oldugu goriiliir. Bir ¢ok giiftesi/ siiri
temel nazim birimi olan dortliiklerden olusan kogma, tiirkii
gibi nazim sekilleriyle iligkilendirilebilir. Bir kisim
giifte/siirlerinde sone tarzina benzer bir misra kiimelendirmesi
yapmustir. Sezen Aksu’nun giifte/siirinde misra, genellikle
anlam biitiinliigii olan cimleler seklinde karsimiza c¢ikar. En
glizel orneklerinden biri Dans6z Diinya isimli sarkinin
dizeleridir: "Hig¢ kavga bilmez giille yaprak / Hi¢ kiyar m1
agaca toprak / Kivir kivir kivir / Oz paramparga / Kavir kivir
kivir / Oz esir teninde." Hangi pop sarkida yukaridaki gibi
dizelere rastlayabiliriz ki? Sezen Aksu artik olgunlagmis bir
sair... Sezen Aksu genis bir kiilliyat olusturan giifte/siirlerinde
kigisel temalar: (ask, sevgi, hiiziin...) ¢cogunluk olarak
kullanmasina karsin, sosyal temalardan da kesinlikle hi¢ bir
zaman uzak kalmamug, ilk tiretimlerinden itibaren toplumsal
olaylar, yozlagmalar, maddi degerlerin ve siifli eglence hayatinin
yiiceltilmesi, siyasi baskilar, kadinin ailesinde ve sosyal hayat
icerisinde ¢aresizlik ve ezilmiglikleri gibi carpikliklari elestirel
bir bakis agisiyla dile getirmistir. Sezen Aksu agki romantik
yonden ele aldig1 gibi, realist yonden de ele almigtir. Agk,
Sezen Aksu giifte/siirlerinde cogku, teslimiyet, siginma, boyun
egis, ozlem, kiskanclik, hiiziin, pismanlik, ayrilis, kagis, ihanet,
intikam, ihtiras, 6liim, nostalji gibi ger¢ek hayatin ¢ok yonlii
ve celigkili hallerinde birlikte yasar.

Sezen Aksu'yu baglangicindan bugiine dek iirettikleriyle
birlikte toplum hayatindan ¢ekip alsak ne olur ? Sadece miizik
alaninda tirettikleriyle degil, toplumun duygulari, dinamikleri,
beklentileri konusunda yaptig1 birebir gozlemleriyle birlikte
hayatimizdan ¢ekip ¢ikarsak ne olur? Herhalde 6nce toplumsal
bellek yelpazesi i¢inde sosyo-kiiltiirel bir kayit boglugu dogar.
Sonra da toplum kiiltiiriiniin yeniden-iiretiminin énemli bir
dilimini olusturan popiiler miizikte, belki de ilk defa ithal
olmayan, bize ait duygularla sdylenen sarkilar bireye ulasmamig
olur...

Sezen Aksu sarkilar1 bizde kabul géren anlamiyla hicbir
zaman 'pop' olmadi. Sezen Aksu makam miizigini ¢ok sesli
olarak yeniden iiretmeye ¢aligti ve ¢agdag armonik farkliliklar
icinde makam miizigine yaslandi. Sezen Aksu sarkilari, bilinen
anlamda pop miizikten ¢ok farkliydi, bize aitti, ve insanlari



bu kadar yakalamasinin 6nemli nedenlerinden biri de buydu
galiba. Batil1 miizik otoriteleri de bunun farkinda artik. Kendi
anilarini, hasretlerini, kederlerini ve gozlemlerini bizden
esirgemeyen comert bir sair ve miizik insani.

Sezen Aksu aylarca ortada goriinmese de insanlar onu
ayni gsiddette sevmeye, hissetmeye devam ediyorlar. Onlar
Sezen Aksu’yu gormeseler de Sezen Aksu’yla yasayabiliyorlar.
Sezen Aksu onlarin hayatlariin ve hayallerinin bir pargasi
olmustur. 30 y1l boyunca dinleyicisi ve seyircisiyle arasinda
katlanarak gelisen bu biiyiilii bagin nedenini diiglinmek gerek.
Bunca y1l sonra verdigi konserlerin, binlerce on binlerce kisi
tarafindan izlenmesinin sebebi nedir? Aslinda belki de tek bir
kelimeyle cevap vermek gerekirse "sefkat" denilebilir. Sezen'in
gerek miizigi, gerek davranig diliyle bireye gonderdigi
samimiyet, safiyet ve sadakatten olugan bir "sefkat" olabilir
bu. Insaninin ve toplumunun kiiltiirel mirasmni da degerlendiren
kollayici-koruyucu bu sefkat, zaman iginde hedefini bularak
saglam bir bicimde kabul gormiistiir. Sezen Aksu onlarin
iclerindeki en kuytu odalarinda sakli duygularinin ifadesi
sanki. Soyleyemedikleri ama sdylemek istedikleri her sey
onun sozciikleriyle ve sesiyle hayata geciyor. Sezen Aksu
onlarin acilarindan, kederlerinden, arzularindan, bazen de
dalgaciliklarindan, dilin giindelik 6zelliklerini kullanarak
sarkilar yapiyor. O sarkilari ¢ok seviyorlar, "biz de tam boyle
hissetmigtik" diye diisiiniiyorlar. Hayatin i¢inde tiiketilen en
siradan kelimelerle, en sira dis1 duygular anlatan ve hepimizin
hayatlarina dokunan sarkilar yazabiliyor; o bir yaratici ¢linkii.
Yaraticilar da en siradan ayrintilari ve sozciikleri bile bir
biiyliye ¢evirebilirler! Onun sarkilari, insanlarmn hayatin icinden
daha az zahmetle ge¢melerine yardim ediyor. Onun, toplumla
olan iligkisinde biraz derince kazilar yapildig1 takdirde, Sezen
Aksu, bu topraklarin on bin yillik bir birikim zincirinin son
halkas1 olarak ve Anadolu'da Ana Tanrica ile baglayan ve
gliniimiiz cagdas kadinina kadar uzanan bir birikimin digi
simgesi gibi degerlendirilebilir. Sezen Aksu'nun sarkilarinin
sozlerine ve bestelerine bakarsak, Anadolu'nun sesini ve
duygusunu evrensellestirdifini goriiriiz; ¢linkii sarkilari,
tanklardan toplardan daha giigliidiir.
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